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-- Eli bien! Borel, es-tu content ? dit le duc,
quand homme de lot et les quatre signataires fu-
rent partis,

-—Qui, mon gendre, repond froidement Borel,

-~ La chambre nuptiale est-elle préte ?

—- Elle Lest, répond encore le concierge sur
le méme ton... Pws i donne un baiser asa fille, et
Paccompagnant jusqu'a la porte, 1l erie d'une voix
formidable : Qu'on conduise 3Madame la Buchesse
a son hotel de Vermandy... En effet, au bout d'une
minute, le roulement d'une voiture retentit sur
le pave,

—- Que veut dire cect ! dit le jeune seigneur ;
comment! on m’'enléve ma femme la premicre nuit
de mes noces !

-~ Yous la passcrez avee moi, votre beau-pere,
replique Borel avee un rive de damne sur les levres.

-~ Ca, Borel, expliguons-nous.

—- Al monsieur le Duc, comme vous m’avez
trompe! Moi qui croyais cette nuit vous frapper
de ce poignard ; il n'en sera rien, Vous avez ¢teé
docile, 1l me devient inutile, et je le jette aulom...
C'est quausst je n'cusse jamais pensé que lor-
cueilleux due de Vermandy préferit i la mort un
marmage avee la filic d'un concierpe.

-~ Pourquoi done? il y a certaine position for-
cce dans la vie ot on s’accouplerait avec le diable.

—- Ce quil v a de plusant, cest que seul vous
aver, ¢te ier de mauvatse for , le notairve ct les té-
mons ¢tatent et sont les plus honndtes gens du
monde. Yous auricz peine & leur persuader quils



(07 )
i ent pas fait un maviage sclon Ia loi; ot ma pan-
vre fille! comment la couvainericz-vous qu'elle
n'est pas duchesse de Vermandy , quandicest a
HCNOUX ue mot, son pere, je baisupplice de vous
accepter pour ¢poux |

- O veux-{u en venir . VOYORS.

—Je vous Vai dit, je ne comptais nullement
sur votre docilite; mais puisque votre mort ¢lait
jurée, qu'aucune puissance sur la terre ne pou-
vail, cette nuit, soustraire votre poitrine & lalame
de mon poignard, j'at tenté la plus noble des en-
treprises, celle de venger ma fille en lui donnant
le nom de son ravisseur. Ce nom, vous étes le seul
qul puissiez le lui enlever... Je vous metirai dans
Vimpossibalité de le faive... Merei, Monsieur le
Buc, ah merci ! Pauvline ne sera point la fille dan
meurtrier ; elle n'aura qu'a pleurer sur son pere
ct sur vous, peut-étre, malheurcux!

-~ Je vois enfin la vérité, Je me suis préte auw
caprice d'un fou, d'un insensé. Plus je t'entends,
plus je me persuade que tu n'as pas la téte & tol..,
Adieu.

— Vousne sortirez pas d’1c1, s’écrie le concierge
en enlevant d'une mam Vermandy & trois pieds de
terre ; a qgui croyez-vous done avoir affaire? & un
homune qui ne connait pas la cour de fa Régence?
Bétrompez-vous; je sais fort bien, si je vous lais-
sals alier, que pas plus tard que demain, votre ma-
riaoe seratl eassé et mot enfermé i la Bastille, ou
coorge pendantmon sommetl dans maloge de con-
cierge. fiinsi perdez tout cspoir; nous avons vécu

.
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¢t nous mourrons casemble ict, sous les décom-
bres embrases de votre infame mason. Pour que
vous n'en douticz plus, voyez, ajoute-t-l en pous-
sant la porte d'une chambre deji pleine de fumée
rougeaire, FCOONNAISSCZ-VOUs cet appartement ..,
L, mafilte ¢ttt gsante, manmee , demi-nuce ,
le ht nuptiad v est, je vous v conduirar quand 1l
sera pelitlant de flamme ;... ce sera notre tombean
a tous deux.

— Suw secours! au secours ! Arrachez-mior des
oriftes de e monstre! erie Ie due.

—-- Yous ne screz pomt enlendu, a cette heure,
au mibheu de la nuit; vous le seriez, que je vous
auras ctoufl¢ dans mes bras avant qu'on arrvit
jusqua vous,

--— Borel! tu n'es pas mechant a ce point. Viens,
tl en est Lemps cncore, ne conunetls pas un Crime
affreux.

—— Lo crime! la vengeance d'un perve deshonore!
dites un exees de vertu qut me vaudra le eiel.

-~ T'es esprits sont fanatises... Borel! ¢eoute-mon;
|t quelques droits sur tor , car enfin je suis ton
maitre,

-- Vous ¢tes mon gendre.

—— Eh bien? cut, je le veux. Ta fille vivra pres
de mor; je répaverat tout; elle sera ma femme ; je
a reconnaitrar publiquement. Je te le promets.,

~-- Comine vous yvous ririez de mot !

- le tepgage inon honneur,

-— N'engagez pas ee ue yous n'avez point , ce
(e VOUS 1aver junais eu.
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—- Borel , mon ami, je ne crains pas Ia mort ;
mais icl, en ce moment, elle est horrible!

-- Je n'étars done pas si vieieux que vous... Ja-
vais du moins une vertu dans 'ame, mon amour
pour ma Pauline : la mort.... ¢t , en ce mwoe-
ment.... elle est douce !

- Grands Dieux, quelle chaleur étouffante!...
Borel!.. nous n’avons plus qu'une minute ou c'en
est faitl... grice!

-~ Yous parlez & un rocher,

-~ Grice! a4 genoux.., moi, Vermandy. Que te
faut-il de plus?

- Et lorsque ma fille, elle aussi, & genoux,
les mains jointes, les yeux noyés de pleurs, im-
plorait de vous pitié , merci! gu’avez-vous fait ?
repondez.

--- Ah! Borel.

~- Yousavez et¢ sourd i sa voix supphante.... Sa
candeur, sa jeunesse, son innocence, soln amour
pour son pere, nc vous ont point arrété. Vous la-
vez profanée, avilie, vous vous étesrué sur elle!..
sur ma fille I.., sur ma Pauline, malheurcux!...
et vous demandez gracel... Non... la mort... la
mort avee mol... son pere!!!

Le concierge était devenu terrible, ses yeux
roulaient dans leur orbite, étincelans de fureur;
ses traits étaient contractés, sa bouche écumait. 1l
se jette sur Yermandy qui se débat envain , 'en-
Jace dans ses hras nerveux et se précipite dans la
chambre en feu, sur le lit embrasé, olt enun
instant tous deux furent dévords par les flammes.
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Le lendemain Ia petite maison de la rue Saint-
Antome avait existé. Pauline accourut sur les leux
ct demanda a grands cris son époux, son pere, son
pere surtout gu’elle adorait! Vainement!... L’in-
fortun¢ Borel avait accompli sa vengeance ; 1l était
mort laissant a sa fille , avee Vignorance de ce qui
s ctait pass¢, une fortune, un nom, un rang dans
le monde......, Et Uon recondutsit, & son hdétel ,
ia duchesse de Vermandy!

P.AINDET DE 1.A Loxpe



QUAND JETAIS ENFANT.

== A

Laissez-moi , laissez-moi; de grice, amis, de grice;
Vos discours me font mal; je veux étre véveur:
Il est un souvenir qui jamais ne s’efface

Toujours bien vif au fond du caur.

Oh! quand vous répétez que mon ime est joyeuse,
Parce que ma douleur soudain s’évanouit,
Que vous avez réduit ma mémoire oublieuse,
Et que vous voyez fuir 'ombre capricieuse
De mon front qui s’épanouit;

Oh! vous vous trompez bien! quand seulement une heure
Vos paroles, amis, viennent a m’étourdir,

Le réveil est poignant, et toujours I"Ame y pleure;

Quand le songe s’enfuit , la vérité demeure,

Et ma douleur toujours est double du plaisir.

Ainsi donc laissez-moi, de grice, amis, de grice;

Vos discours me font mal, je veux étre réveur:

Il est un souvenir qui jamais ne s’efface,
Toujours bien vif au fond du ceeur.

C’est 'enfance! enfance est joyeuse et sereine ,

Ruissean limpide et pur, et qui murmure a peine,

Errant capricieux sur les beaux tapis verts,

Et que n’a point flétri le souffle des hivers ;

L’enfance avec son monde et sa bulle dorée,

Des couleurs d’un ciel pur mollement azurée ;

Avcc son beau soleil qui brille A 'horison,

Avec son doux dormir sur le mol édredon,

Et son cceur que Pespoir féconde de sa pluie,

¥t ses pleurs d’'un moment, pleurs gue sa main essuie,

Et ses longs cheveux blonds, et ses mille désirs,
Et ses baisers et ses plaisirs.
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Mol je fus jcune aussi 1. ... Je m'en soaviens encore.

FPaunais, dans les jardins, a courir des 'aurore
Faimais la flenr au calice penche ;

Faimais le grand pommier & Vombre tutélaive;
FPaimais le gros chien de mon pere,

Jaimais le soleil rouge avant d’¢tre couché,

Et le petit oiseau qui chante sa priere.

Et lorsque je passais devant une chapelle
It sa vierge; pieux, je joignais devant elle
Mes deux petites mains, et mon front se baissait ;
Lorsque yavais pri¢, mon :ime était leégere,
it tout joveux alors je courais & ma were,
A ma mcre qui membrassait,

Lt lovsque je voyars, durant la nuit sereine,

Se détacher du ciel ) cette étoile qui traine

Apres elle, dans l'air, une ligne de feu ;

Ma mere me disait, et je pouvais y croire :

« Gest une ame, mon fils, qui fuit le purgatoire,
« lit qui s’en va retrouver Dieu. »

-
-

Bepuis mille ans , peut-étre, elle y vivait pleureusc ;
Mais 1l a pris pitie de Pame soufireteuse.

Un ange la conduit 4 son Dieu, triomphant :

La douleur purifie une dme qui Vendure ,

Et les pleurs, les remords 'ont faite , elle, ame pure .

-
—

{

-

—

L

I,_
.

« Comme la tienne, mon enfant.»

Et mor, jetais enfant, petit enfant encore,
Eit apercevais tout sous le prisme qut dove ;
Mais ce prisine brillant je le vis éclater,
Lt bien gue rien pour moi n’ait désormais de charmes
Paime ce souvenir qui m’arrache des larmes |
Et ma lvee aime a le chantes.
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Ainst donc laissez-moi , de griace, amis, de grice ;
Vos discours me font mal; je veux étre réveur :
Il est un souvenir qui jamais ne s’efface ,
Toujours bien vif ou fond du cceur.

F. p’ HaiNAvLT.

A LA MEMOIRE D’'UN JEUNE POETE,

| Ainst le ccear rempli d’illusions fécondes
Au milieu de la paix de ses rians déserts

Un cygne preéludait, sur le calme des ondes,
A ses futurs concerts.

Mais le son doux et pur de cette voix naissante

Monte vers le rocher ou le vautour s’endort ,

L’y réveille , et bientdt sa serre frémissante
Istouffe cet accord.

Ainsi la mort éteint une voix de poete,

Avant Iheure ou la lyre éveille des échos ,

Avant I'age ou la gloire étincelante jette
Son jour sur nos tombeaux.

Car un dégout profond saisit I'dime isolee |

Qui fesant palpiter en vain un cceur ardent

N'a trouvé, sur sa route aride et désolce ,
Que vide ¢t que ncant.
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Gar 1l cst de ces fronts qu’un réve ardent consuine |

Lt gqul, s’en couronnant, dessechent toute fleur ;

Des levres qui jamais ne trouvent qu’amertuine
Aux coupes du bonheur.

Ceux-la savent brentot ce que c'est que la vie,

Qui recurent du ciel tant de funestes dons ;

Leur festin dure peu, sans un regard denvie,
Ils se disent : partons ....

Lot tu parus ainst, tendre ami, doux pocte

Sans jeler fe soupir des cygnes expirans ,

Get hymne de Ta mort dont plus d’un coenr répete
Lt pavde les accens.

Eit Ia terre jamais de ta voix fugitive

Ne connaitra les sons étouftés par la mort ;

Car ta lyre a gardé pour Péternelle nive,
Son éternel accord.

Adicu, recois les fleurs que ma muse éplorée

Répand sur ton cercueil, comme sur un autel.

(Jue n'ai-je come un barde une voix nspirée
Pour te rendre immortel

Toi dont les noirs cypres sont les lauriers funthres,

(Qui n’as pas méme un nom sur la pierre vivant,

Tol vognant vers la gloire, et conduit aux tenchres
Par un lugubre vent.

T. Boso.
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SYSTEME DE MUSIQUE STENOGRAPHIQUE.

SRCE—FCH

L’écriture fixe la pensée, ct la rend sensibleaux
yeux ; elle sert de moyen de communication a des
distances ¢loignces ; elle perpctue le souvenir des
temps passés et assure une cxistence imperissablc
aux chefs-d’ccuvre des sciences et des lettres. Lors-
que Vécriture se forme avec des caracteres qui per-
mettent & I'écrivain de suivre la parole, elleprend
le nom de sténographite. Or, Papplication delaste-
nographie a la musique est une 1dée nouvelle, qui
doit avoir une immense influence sur les progres
d'un art qu'on n’a pas toujours apprécie a sa juste
valeur. L'enscignement de cet art n’a pas encore
¢t¢ perfectionnca raison de son importance, Jetons
un coup d’ce1l sur les causes qui 'on renduet si la-
borieux et s1 lent.

Tout art n'est que l'application des principes
d'une science. La science est le flambeau de art
ct les progres de celui-ci sont toujours subordonnés
au développement, o Ja déduction des princeipes,
sans qu'ils puissent les devancer.

Mais les principes cu élémens des sciences ont
besomn d’étre constatés par des mots, soit pour en
conserver le souventr, soit pour les rappeler 2t Ves-
prit, lorsquil s'agit de les appliquer; car ce sont
untquement les mots des seicnees qui les consti-
tuent ce quiclies sont, ce qui rend essenticl pour
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chacune delles cette nomenclature de termes
techniques qui forme leur vocabulaire particuiier.
De L eette foule de dictionnaires sur lastoire
naturelle, la physique, la chimie, la médecine ,
ta péopraphie, ete., lesquels réunis ensemble for-
ment cc qu'on appelle Ia langue d'une nation.

I ’observation prouve qu'il n'est pas un mot
(qui n'appartienne a une science guelconque, plus
ou moins avancée , ou qui n'en soit e commence-
ment. L'on peut toujours les rapporter o la mo-
rale , & Ja politique , aux mathématiques, a
la chimie, au commerece, a Pagriculture, a la
marine, a la guerre, ala géopraphic, & un art ou
metier, toujours a une branche des connaissances
humaines , dont la réunion forme la science de Ia
verité, Cette seience devrait élre et seraun jour ex-
primee par une langue savante et universelle,

En cffet, lorsque nous faisons un caleul nous
nous servons de noms de nombres qui sont les
termes propres de Parithmétique , et sans lesquels
nous ne pourrions pas caleuler, parce que rien ne
mettrait dans lesprit , ou sous les yeux, ces
nombres si essenticls comme ¢lémens prineipes
ou donnces de la science, pour ¢viter errcur,
pour démontrer la vérite,

Ausst a-t-on assigné des noms & chaque nom-
bre pour supputer ct surtout pour caleuler. Ces
noms sont souvent un peu longs , comme ccux
quil faut exprimer par une douzamme de chf-
fres ; mais ces nombres sont peu usités, ct hors
des principaux besoins,

Lorsqu on veut botaneser,.. et en erdant ce mot
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pour exprzmer laction de raisonner sur la hotani-
quc, juse du méme privilége que I'inventeur du
mot calculer pour exprimer Paction de raisonner
sur les nombres, lorsqu’on veut botaniser, dis-je,
c'est-a-dire, raisonner sur les plantes , 'on assi-
one une dénomimation & chacune d’elles et i cha-
cune de leurs parties, €Ces dénominations sont a
la Dotanique ce que les chiffres sont au caleul,
Ies notes a la musique, les lettres a 'ceriture, les
syllabes &t une langue, les instrumens a un art, Il
cn est de méme pour toutes les sciences, ou en
d’autres termes, pour tout ce ui est I'objet d'un
raisonnement , puisquune science se résuine tou-
jours par son vocabulaire. Cela est trop elair pour
nous y arréter davantage; 1l suflit de 'avomr re-
marque.

Mais tous ces vocabulaires ne sont pas également
bien faits , ¢galement complets. Dans la sténo-
graphie , la plupart des méthodes suppriment les
voyelles médiantes pour approcher autant que pos-
sible de la célérité requise ; mais ces voyelles étant
des ¢lémens de '¢eriture, comme delaparole, leur
suppression ne peut que nuire & la clarté. Il en est
de méme des autres sciences out la pénurie et'im-
propriét¢ des termes ont empéché ou ralenti leurs
progres.

Le dictionnaire musical est un des moins com-
plets. H n'y a la auenn nom , aucune articulztion
pour exprimer la durée des tons. Cest la I'unmique
cause de la lentcur de Venseignement ct des ditfi-
ultés sans nombre qu’il faut dévorer pour ape
prendre. Sept notes seulement ont une dénontina--
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tion , parmi les muilliers ui concourent a 1 ex-
pression du chant, encore était-il diflicile de
les plus mal choisie. Voyez plus bas les noms que
1 at donnés & chaque note ¢t vous vous convainerez
que c’est & lear nombre complet, aux signes qui
les representent , & Ia facilité de les retenir qu'il
faut attribuer les avantages qu'elle nous offre ct
les progues ultéricurs dont irous lui serons redeva-
bles.

Ea musique n'est quune suecession de sons (Ui
difitrent entr'cux par le ton, et d'cux-mémes par
Ia duree. Cest de leurs combinaisons ou de leurs
accords (ue résultent les sensations meélodicuses
ct harmonieuses.

Les tons sont au nombre de sept avec autant
de semi-tons eu bemols. Un ton ne differe
d'un autre ou d'un semi - ton que par le
nnombre de ses vibrations. Entre deux tons celus
qut en compte davantage sappelle fon arige et
Vautre ton grace. Chacun se subdivise , par rap-
port & la durce , en sept notes appelées ronde
blanche , notre, croche, double-croche, iriple-
croche , quadruple-croche , dont chacune vaut la
moiti¢ de celle qui précede, ce qui a fait donner
ausst le nom de valewr & la durée des notes. Mais
comme quand on chaunle on qu'on solfic on ne
dit pas & quelle valeur les tons appartiennent | il
cn resulte que le musicien seal peut les appréeier,
ies distinguer par son orveille exercée et par con-
sequent les noter. St cependant celut qui solfie
maundquart le ton ef la mesure, le musieien notera
e méme , parce que rien ne Pavertit de ses fau-
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tes. C'est ce qui ne sera pas dans la musique ste-
nographique olt 'on ne peut que noter juste; fis-
siez-vous entendre, en solfiant, un air pour un
autre , celul qui potera ne s’y méprandra pas : ce
sera toujours Vair que vous désirez faire entendre
qu’il notera, soit qu’il connaisse soit qu’il ignore la
musique. En voici la démonstration.

GAMME OU CLASSIFICATION DES TONS.
. . .o.  — | Deénomination
Sol, La, 8¢y, Ut, Ré, M., Ia.

ancienne,
L4 p .

Dénomination

Naturels: 0, a I. 1 é ol
’ P ’ ) ? nouveile.

Dieses: a, i, u, é, ou, e, o. \

J’ai supprimeé les consonnes de tous les tons, ct
conservé sculcment les voyelles des cingpremiéres.
Au mi et au fa j'ai substitue ou et e, Ainsi le nom-
bre des tons répond a celui des voyelles et reci-
proquement , de sorte qu’en musigue instantance,
ton et voyelle sont synonimes. 11 semble que les
tons et les semi-fons vont &tre confondus . entre
cux, mais comme chagque ton a une durée quisera
mdiqucée par unc consonne avec laquelle on la
joindra pour fairc une syllabe, qui sera une note,
ce sera cette consonne qui distinguera ce ton d'un
autre ton, comme 1l est démontré par ce qui suit.

TONS.

BEMOLS. NATURELS.
I?J'O y ])Uo
pra, pa.
pre pi.

1. octave) pru Plie
pré, pé.
prou, pou.

_!.' L]
ple, Je.
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BEMOLS. NATURELS.
bo o,
ba , ma.
NS b, mi.
dochte / bu, mit .
oclave, lic : nme.
bou Mmo.
~ be nme.
mro hro.
mra lra.
3¢ ou mre hre.
triple mru bru.
octave. mre bre.
mrore brou.
mre , bre.

Par le tableau ci-dessus on a pu remarquer que
les triples eroches ma et me au ton naturel, s'¢ert-
vaient 07 et bu, si elles devaient ¢tre diesces 5 or b7
et b sont des notes bémolisces correspondant aux
dieses demandés.

Ces dénommations seules permettent de sténo-
graphier la musique sans &tre musicien.

Puisque le nom d’un ton bémol est le méme
que celui du ton naturel qui le suit immediatement
dans Pordre ascendant de la gamme, yar du, pour
les distinguer, aflecter i leur durée des consonnes
difiérentes, et par cet artifice, je supprime tous les
dieses qui ne sont chacun , autre chose , que le
bemol du ton sutvant. En effet , ba qui estle mo
cdiese, est le bémol de ma; b qui est le ma diese
est le bémol de ner, ainst du reste,

Les dieses n'é¢taient done u'un rouage mutile
dans Ja notation , et deés lors un embarras. Ces
dreses i L elef n'étaent pas pour la mémaoire un
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ebslacle facile & vainere : les bémols gui les rem-
placentse retiendront sans peine; s'tls échappaient
& la memoire, 1ls n’échapperaient pas a I'eeil.

Nous avons dit que chaque ton se subdivisait
par rapport a la durée , en sept notes différentes ,
nommees : ronde, blanche, etc. Nous remplace-
rons chacun de ces noms par une consonne. 1l st
essentiel d’observer que les consonnes ne seront
jamais prononcées quc comme celles qui figurent
sur la premiére ligne du tableau synoptique, ¢’est-
a-dwre , toujours de la méme maniere. Et comme
toutes les articulations et voix ont ici un signe
unique et précis, I'on n’hésitera jamais dans la pro-
nonciation d’aucun mot, dans quelque langue que
cesoit , ni méme dans son orthographe , puisque
celle-cine sera que I'écho de celle-la.

Il a toujours été convenu que la sténographie
serait la peinture fidele de la parole ; et quon ne
pense pas que ce soit la un inconvenient: car, 1'¢-
criture qui manifesterait les cquivoques ct tous les
vices de la prononciation, rendrait un service a la
langue, en nous avertissant de ses fautes et en nous
mvitant & Jes corriger.

OCTAVE.

TONS e DA e
g?tm‘]el& 1 Y_ 1 Rondes.

€iols. FR VR FL *
Naturels. pl bl ml
Bémols. gl ol 0 Blanches.
Naturels. g R g ’ -
Bémols. ar , ar ( Noires,
Naturels, t Y, ;
Bemols. 5 > ¢ Croches.

()



.Nﬂtu['t‘flﬁ. /l 1 lr ’ [}0 nble..
Demols. 2t J dr V' croches.
Naturels. p m br 1 'Priple-
Beémols. pr f Lr b ocroclies.

T . ‘ a 1
Naturels. f v o | Quadruple-
Bemols. Jr er S , croches.

RAPPORTENACTDES VALEURSRESPECTIVES DEY NOTES .,

Bonde DBlanche, Nore. Croche, d.-Croche. t.-Croche. q.—J:rnche.

\ L it ol n ) g
Uil o 1 S 14 “o 64
: 3 f 5 ) I~
] & 1 y) 10

i > 4 8

1 o 4

I 2

Loon peut substituwer ao v, b, vy o, nn, m, v,
toute autre consonne de méme valenr,

fa consonne r placee i la drotte d une vovelle
Cton indique gue sa durde doit se prolonger de
moitie, etle 1'('1:1[&1;1(‘0 le p{riz;t,

La fmade /e remplace le polut dorgue qui -
dicue un repos plos ow moins long.

Les stones de sitencee sont des censonnes finales
répoadant aux diverses duvdes des notes, lesquels,
LIS i 2 piaci- de ces notes marquent que toule
i duree doit ¢lee passce en silenee les vorer dans
Fordre de ces durdes.

/ ) " s, ‘. P ¢

Cos eonsonnes indiquent , comme imttiales , la
valeur brayante de la note, ct commme finales, sa
valenr silencicu:e. Les doubles finales, telles que:
hs, qs, oux, s, ptpourratent mdiquer par la
prononciation les reunions de la demi-pause et du
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demt-soupir, du soupir et du demi-zoupiv, du
demi-soupir ct du quart de soupir . du haititme
et du quart de soupir.

Lorsque la valeur d'une note sera vne consonne
semblable & la finale de la note précédenie ) eetle
ficale sera remplacée par [, Aimnsi ot nous aurions
aprononcer : nol ic; das say dPv oé ) ete. nous
écrirons ct nous prouoncerans : nol 7 dal sa ;
delvé , ete. La finale remplacée est toujours la
méme que la consonne indiquant la valeur de I
uofe sutvante. Gette regie , dont le motif est ¢vi-
dent, est sans exceplion.

Le signe de cadence ou roulade , se marque par
ce trait = sur la note.

Lorsque plusicurs notes sont pincées o la fois
pour faire accord , I'on nec mettra Ia consonne
qu’a la premiere , puisque la valeur des autres est
la méme.

Les consonnes g (gn), 3 et ! remplacentlescro-
ches , doubles et triples-croches qui sont notes
d'agrement,

Les i, rp, /i, mndigueront les renvois, les re-
prises et fa fin.

Les tons nasals on, an, o, une, én, oun, en
marguent chiacun le commencement ou la note
mitiale de Ia mesure.

Ces trois signes ~— —~ —- places a Ia suite de Ia
note , indiquent : le premier, que les notes
stirvanies :zpp:u'tienncnl, aux frois octaves st
perieares 3 le sccond, aux frols octaves infi-
rieures; e le troisieme, aux trois octaves moyen-
nes: desorte que la musique instantande renferme

().



neuf octaves; mais le premier signe placé sur des
notes , indique qu’'elles sont coulées ; le second,
qu clles sont piquces.

Pour marquer les temps de la mesare , le ton
qu’'on doit jouer et le mouvement qu’on doit sui-
vre, je dois montrer auparavant par quelles con-
sonnes ou voyelles jai remplacé les din chiffres
arabes. Voier leurs correspondans

=~ 4 2 5 % b 6 7 8§ 9 0

1w odoom [ s 7 c g [ E
°f qr dr br fr bl pt gl gl ogr pr S
3° 7l { b ¢ o I c ¥ g i ;?_3
4 qr ot broer dr fr el fl gr pr \E
5 o« ] 2t € o e co ot eul |4
6" of  ar i ui € oul ea ta  ué ua é S
- Gé de o 37 ¢  ouu 1aoit uo 100l 0 j
S nou amit e @it €oit oY €Ol Udoll HolL Ao ‘_E

Les diphtongues de la premicre hgne penvent
étre substituces soit aux chiffves , soit aux tons
correspondans. De plus elles peuvent se terminer
par les sept finales /', b, q, s, ¢, p, ¢, qui cor-
respondent aux sept valeurs ; mais qui, comme
finales , n'ont rapport a aucun chiffre. Chaque
consonne ou double-consonne ei-dessus , repre-
sente epalementle chuffre ou le ton correspondant,
selon le besomn.

S'il s'agit de marquer la mesure, on Jarepré-
scntera lm:jours par les dipbtongues survantes qui
sont prises dans la sixieme ligne , et quon placera
a la téte du morccau ou entre deux () dans le cou-
rant du morceau, si la mesure vient a changer,
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MESURFES
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o 3 12 6 K3
G 2 4 C 5 4 8 3 8
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DE LA TONIQUE.

L’on met & la clef un certain nombre de dieses
ou de bémols pour marquer le ton ou autrement
dit , Ia tonique. Mais en musique instantanee ce
sera encore une note syllabéequi le désignera.

TONIQUES,
Nombre de dieses ou bémols a la clef.

0O 1 2 5 % H o0 7

diesces

tonmajeur.ut  sol ¢ la mi st fa ol
diesdes.

relatives. la  mt st fa¥  ut sol  fa la

heémolisdes. 'j:*
fm-—m :E‘
ton minecur. fa st ome la re sol wut §
bémolisées.
—
relatives. ré sol wt Ja& s mit o
Notes qm les remplacent
ton majeur.vx (o vé  va  vou ¢ flo  vré.
relatives. va ﬁu VL pro oré  vra ovrow  vri,
ton mineur. (e erL prow  ¢ra ore Cro  Vrit.
telatives. v o P fe. vre  frow vra.
Rempiagom ces derniers tons par ces
clzp/zwngues.
tonmajeur. vl vioé v€  vaé vouil vio  flg¢  vré.
relatives. vaou ﬁuo VIO Yroow vréow yraow yrouo ¢riou.
ton mneur. YOUIL  ©Ito prouii vrié vré oréé  erig.

relatives. plow  yoow yaii feouw erioy frouo vraok.
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Foachin-tb murcaer fa longue 2 Nous ehoisi-
rots dat fes premicres notes de Pare , eelle dont
ty duree eat s s losnirae et qui nest SUHIVIC

¢ aneuse fmale, por v};a*mplc une croche, sl
G ne , Noneire. Nous subs-—

IS S S T & SN

fraerons au fen de eetie note fa dlphlon;‘;‘lm Cl—

Coy . )
HUIRER il (100 BIarGier o lmm[u Xous u[oute—-
Potts 4 celle dl;ﬁ fonoue o fnale indicative de Ia

vateur du ton quclie rempiace ; et ce ton, nous
oo l't‘l!rii!:IL‘i’l'E}}H par eelie’des %(‘rllt consonnes ¢hif-
Goos ey oy, [y s, 7, ¢ gut le represente , sl
csbomajeur;  car s i cm;l nuneur, la consonne
s enrpravteraat &ola trosteme heme g, ¢ 6, v, ete.

Hone pour uzarquer la tonique 1l faut prendre
Li diphitonaae gur la designe | et Ia fure préeéder
el suwnvre par la consonne et la fimale qui repré-
sentevont te ton et fa valeur d'une note; 1l est bien
citendit que cette note remplacée doit étre prise
dons Fare dont on veut marquer la tonique.

tit YOUNEMENT.
“xi res fa tonique vient le mouvement qui sera
acstond par la diphtongue quu lur correspond -
dessoas entre denx parentheses,

= Ce s P ) .. 4 ".\ b e

farvgo oin Largheto Q. Adagio (16, Gre-
: Y : F e Y a "\,I ,

verent ai,. Affectiuoso (&), A moroso (owit. An-
; . . P - Y M

dunie e, Andanting 1w}, Hodérato {ue . Gra-

. : I vt 4 ; PR 2
cioso . G cro (oe. Allegreto ) S avace

Y

oL e to ek Prestissimo (¢). Cantabile Toun’,

ol inout. Preno (wo). Prlanissimo (woou ).

LI SR oo

o A ' b
Jecio—jorte on’ . Hezzo-voce (ao). Forte {oou .

,’*'r--,f".-"\"f'.‘-'fr‘) e, Sotte-volee 11011;. Hc’??/(”'?f”“/”
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(au ). Sosteneto ((eou ). Smorzando ( ouo ).
Solo (cou).

Pour indiquer ‘le mouvement d'un air il faut
employer la diphtongue qui la désigne, et la faire
précéder ct suivre par la consonne ei la finale qui
veprésentent le ton et la valeur d'une note.

FEAEMPLE :

Je veux désigner le mouvement andantuno ct
par la note blu; je substitue i« , qu mdique ce
mouvement au ton u; je remplace ce ton « par la
double consonne /7 qui lui correspond ( v. p. 84 )
el dont je la fars précéder , et yai bria a laquelle
ajoutant la fidale 4, pour remplacer lu valeur 6/,
yai friaba Ja place de bfu, qui ne me marquait pas
le mouvement, "

DY, LA TRANSPOSITION.

Pour transposer un ‘air sur un ton plus haut
ou plus bas, il faut cm';sidérer”les sept tons ,
comne |’¢chelle numérique qui se bornerait a sept
unités au lieu d’étre poussée jusqu’a dix. Dés lors
vous pourrez faire telle- transposition quc vous
désirerez , par une simple addition ou soustrac-
tion. Si l'expérience prouve que ce moyen nou-
veau n'est pas plus facile que le moyen ancien,
rien n’empéchera de s’en tenir & ce dernier.

Voila tout Vexposé de ce nouveau systeme qui
doit paraitre aussi--compliqué au premier coup
d’eeil , quil est simple dans son application.
Mais comme le signalement d’une personne, quel-
que detaillé qu’il soit , 'n’en donne pas une 1dée
aussi claire que son porlrait , je vais, suivant le
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conseil qui ma ét¢ donné par quelques membres
de la Socicte des scienees , presenter les princi-
pes de lamusique, en deux tableaux, sur lesquels
je dois Luire quelques breves observations.

[Toplication des tableaur synoptiaues de o
/ HopLg

mu.s'z}/m* .s-I(‘;zugrap/u"([ue.

Le premier oftfre dabord tous les élémens de la
musique : valeurs , tons et repos, repeétés dans
rois octaves diflérentes.

Dans Ie nouveau systeme les valeurs des tons
Lant naturels que bémols de chaque octave se dis-
Linguent par les consonnes correspondantes.

Les tons sont distingucs par les voyelles. s se
répetent @ chaque octave , avec un nombre dou-
hie de vibrations.

Les consonnes de la dernicere ligne distinguent
fes repos, et autres sigues qui leur correspondent.

Vient ensuite le tableau comparatif des princi-
pes precedens. Clest Papplication du tableau
le preécede, ou de Ja maniere de syllaber les notes.

Cette mamere de noter me parait mfiniment
preferable & Pautre ; en ce qu'il n'est pas néees-
satre dapprendre de nouveaux signes, et quon
e {ortifie dans ceux qu'on sait déjiv, et dont I'im-
porlance est reconnue ; du reste ils sont plus faci-
Jes v astinguer. N'est-il pas plus aisé, pour expri-
mer un ton ,  de faire une vovelle que de placer
sur telle higne ou tel espace un paté suivi d une
quene ! Pour marquer la valeur, ne vautal pas

aulant cerire Une consonne (ue de tirer deux ou
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trois lignes a celte queue ? Et une consonne n’est-
elle pas aussitot faite qu'un signe de silence?
Voila pourtant & quoi se réduisent tous les prin-
cipes,

Mais, dira-t-on , I'on voit quelque fois des finales
quirendent bien dure la prononciation. Qui, sur-
toutle get le  quiindiquent le soupiret le quartde
soupir ; mais il est encore moins dur et moins
long de prononcer soq ct sot que de prononcer sol
soupir et sol quart de soupir. Et siFon m’objecte
que les signes de silence ne se prononcent pas, je
réponds : qui nous empéche d’imiter en ce point
P'ancien systeme? Au reste je ne vois pas qu’en
prononcant don ou dor, quand il sagit d’ex-
primer que la note commence la mesure on qu’elle
est augmentée de la moitié de sa valeur, la pro-
nonciation soit plus dure. Or, la finale » en pro-
longeant le ton de la moitié de sa durée, fait pre-
cisement l'oflice du point.

On va croire peut~-étre que je surcharge la mé-
moire en introduisant dans la musique autant de
syliabes qu’il y a de notes, Mais un moment d’ob-
servation démontrera que la mémoire a moins de
frais & faire dans mon systeme.

En cffet, je n'ai & retenir de chaque nouvelle
note que le ton, la valeur et le repos. Or, il n'y
a que scpt voyelles pour les tons , trente-six con-
sonnes simples ou doubles pour les valeurs des
tons, tant naturels que bémols , et onze consonnes
pour les repos , point, point d’orpue, roulade et
mesure , tolal cinquante-quatre.
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H men fant bien retenir antant dans aneren
svsteme , el les dieses en sus; car le nom des
sept tons n'est pas tout, 1l faut se rappeler en-
core v quelle octave ils appartiennent, quelle
est lews valenr et celle des repos qui les suivent,
Jusque Ivil n'y a done pas megalité d'avantages
pour ja edmoire ; mais de la combinaison de ces
S delires ou Gidmens , resulic wn nombre de
FiCIIS e’-g;'u'i il nombre des notes, avee cetfe dif-
ference que dans mon systeme ehaque sy Habe
represente une note nomnce , tandis Gue dans
Lancien , sept notes seuictent portent un nowmn,
les autres ne pouvant s’ énoneer que par des peri—
phrases. Ainst les deux premicres notes sy labi-
ques jo, son de la varsovienne se traduisent
dans Paneren systeme , par ces deux périphrases
sol bemol ) double=croche de la seconde octave
sol bémol poade, croche de la seconde octave.

Or, les notes de ce systeme sont toutes expri-
mees par de semblables longucurs (etil faut bien
les désigner par guelque chose, pour pouvoir en
raisonner ) ce w'est done pas ¢lonnant guon ne les
nomme  pas en solfiant ; elles rendratent Ia me-
sure impossible.

Bapris ce que je viens de dire on peat facile-
ment coneiure i on peut trouver tout de suite le
nom syllabique dune note queleconque ,  sans
meme ayvorr vu certd.

A MPLE -

flemande. Comment nommerons-nous le r¢

ciese triple croche de la seconde octave suivi d'un
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demi-soupir? Réponse. Nous la nommerons bous.
En eflet, les triples-croches de la seconde octave
se désignent par m au ton naturel et par 4, sile
ton n'est pas naturel. A cette valeur 4 jajouterais
bien la voyelle ¢ pour le ton reé , mais le ré diese
est le bémol du ton sutvant que nous appelons ou;
nous aurons done bow, et bous si nous y ajoulons
s, pour designer le demi-seul)ir. il faut faire le
méme raisonnement pour la fonction de toutes les
notes, et apres quelque peu d'exercice, - on se fa-
miliarisera tellement avec cetie maniere , que l'es-
prit n'aura plus aucun effort o faire pour solfier
rapidement. Ceci s’adresse aux musiciens, car
ceux qut ne le sont pas w'auraient a faire aucune
traduction.

Pour compléter mon travail, je crois devowr en-
trer dans quelques détails sur les signes sténogra-
phiques destinés a remplacer les noles et les let-
tres. De cettec maniere jaurai gratifi¢la. musique
de I'immense avantage dont jouit déja le discours,
celul d’étre énoncé par I'écriture aussi vite que
par la pgll‘ole.

E:rp lication du deuxrieme tableau.

A la seule inspection des signes, on découvre
entr’eux les rapports et les différences caractéris-
tiques qui constituent leur individualité.

Ces rapports et ces différences se réeduisent a
quelques élémens que je vais rapidement analyser
pour Ja démenstration complete de la sténogra-
phie. Ces clémens sont : direction , position ,
forme, longueur, épaisseur, finalité.
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DIRECTION.

Pav rapport i la verticale ou higne d'appui, tous
Jes signes n'ont que quatre directions , ainsi nom-
mees : (voyez le cerele) ; (s) ou oblique a droite
comme Vaceent aigu ; (g7 ) ou parallele v la ver-
ticale ; (¢) ou oblique a gauche comme laccent
grave ; et (m) ou horizontale,

POSITIONS.

Chaque direction comprend six ou sept signes
qui sont autant de consonnes (voir la 1*° ligne) dis-
tinguées entr’elles par leurs positions échelonnces
sur la hone.

1T'ORMES.

Les signes sont des lignes droites ou des quarts
de eercle (Voir le cercle). Parmi ces derniers , les
uns tournent leurs pointes vers Pare pomté du
cercle , c’estla forme ow; les autres les tournent
en sens contraire , ¢ est la forme w. La forme « est
droite.

LONGUEUR.

Les formes ont différentes longueurs quu sont
dans les proportions de 4, 2, 1, chacune des-
quelles designe la voyelle correspondante. ( Voir
la ligne des vovelles. ) Les bréves seulement sont
usitces , les longues ne sont utiles que dans la
prosodie,

UNION DES VOYELLES AUX CONSONNES INITIALES,

L’on opére eette union en donnant aux voyelles
la direction et la position des eonsonnes. (Voir tou-
tes les lignes du tableau.) Ou, ce qui revient aw
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méme, 1'on donne aux consonnes, tout en con-
servant leur direction ct leur position , la forme
des voyelles. Pour donner a ces dermieres la di-
rection horizontale, 11 faut décliner leur téte du
coté gauche en les faisant pirouetter surleur base ;
car mclinés du coté droit « et 7 deviendralent
ou et o.

EPAISSEUR.
Tous les signes ou syllabes formeés du plein de

la plume, commencent par la double consonne
placée & leur téte.

DES FINALES. (Voir le bas du tableéu.)

Toute syllabe peut étre terminée par une ou
deux consonnes , ainsi qu’on le voit au bas du ta-
bleau. Ces consonnes,, qui prennent alors le nom
de finales , s'indiqueront par certains traits placés
a une extrémité de la syllabe.

Les finales ¢, g, =z, d, 7, 9, 8L, vr, dr, se
forment en allongeant du double le trait final de
fyq,s,t, b, g, qgl, f, tr, et en faisant la bou-
cle du & final plus grande pour exprimer le p.

Pour les vovelles finales autrement dites diph-
tongues, on les ajoute aux premieres sans lever la
plume. 1l y a peu d’exceptions dans cette regle,
ainsi qu’on le voit.

Pour unir fous ces nouveaux signes a une con-
sonne quelconque , on n’a qu'a leur en donner la
position , comme 1l a ¢té dit pour les voyelles
simples.

Quant & l'application de ces signes a la musique,
1l suffit de leur faire représenter les notes syllabi-
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ques. { Voir la notation stenographigque de fa var--
sovienne.) KL st aux syilabes avee lesquelles vous
avez sollw cot air ou tel antre (fUC VOous saver pav
ceentr, vous conscrvez le méme ton et la méme
vateur , dans dautres aivs olt vous les reverres , il
est impossible que vous ne rveproduisicz pas ces
autres arrs , s'ils ne sont ecomposcs que des notes
que vous connatssez dej. Or, il serait aussi ex—
traoramaire de ne pas trouver tous les tons et tou-
tes les valeurs de la gnmme, dans le petit nom-
bre dairs que Ia routine vous a appris, que de
rencontrer un discours ou ne se {rouveratent pas
toutes les consonnes et toutes les vovyelles.

Les persounes qui nvauront mal compris on
mal mterpréte divont, peut-étre, que Pon pourra
donner aux notes syllabiques un air qu’on sait déji,
nuisqu il n'en est pas une que 'on ne puisse pro-
nopeer sur tous les tons et sur toutes les valeurs
mais qu il nen sera plus de méme pour les airs
meonnus, Je ne puis répondre &oees personnes
qu en es priant de me faive traduire ces aws in-
connus en notes syllabiagues , et je les leur tra-
duirar en notes ordinaires, Or, cette traduction
ne pourratt s onerer, s les notes svliabiques we-
taient Lexpression flut‘l(‘ des notes ovdinatres.

(Jue 1011 ne s unagine pas quil faille bren duo
lenaps pour parventr o live les signes sténopraphi-
qizes. CGe gqui embarrasse dans la lecture, cest de
discerner fes lotives qm apparlicnnent a telle ou
tetle svliabe. Par exemple le mot agneler offve les
syllabes suivantes : « gne let , ag nelet, a gnel et,

o onel e,
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Les sept lettres de ce mot diversement syllahé
sont les mémes , mais leur prononeciation varie
suivant les modifications qu'on a fait subir i leur
arrangement. Laquelle faut-il suivie? Il n'y a
que le grand usage qui puisse nous le dive; tandis
qu en stenographie chacune de ces modifications
s'¢erit et se pronoace differemment, chaque signe

renfermant en soi toutes les lettres qui le consti-
tuent, sans que L'on puisse confondre la premiere
et la dernicre avec la syllabe d'un autre mot. Les
progres de la lecture par la musique seront d’au-
tant plus rapides pour les enfans, qu’ils auront pour
stimulant l'attrait puissant de I’barmonie: celui de

la lecture ne s’adressant qu’a la réflexion, ne peut
étre un attrait pour cet age.

Mais l'expericnee , cette pierre de touche de
tous les systemes, vient-elle & 'appui de mes rai-
sonnemens et peut-on montrer par des faits que
les syllabes sténographiques soient plutot apprises
que les syllabes littérales? Ou1 sans doute , et je
suis heureux d’avoir des faits a présenter.

Les demoiselles E*** | de Marseille, A et P.,

dles parens desquelles j t,tais connu , eurent la cu-
riosité de connaitre par quels signes magiques je
reproduisais leurs discours. Peu d explications me
suflirent pour leur en faire concevoir le mécanisme.
Peu apres mademoiselle P, prit le voile et le nom
de sceur de S. Pans sa retraite ; en ¢crivant sa vie
entiere , elle acquit asscz d’habitude pour étre
capable de suivree la parole. Et sa sceur A, qut
navait pas cultive cet wt, put encore lire,



Cub
apres sa mort , les mémoires quelle avait laisses,

Madame Fabre , née Blakmann , de Dunkerque,
se trouvart le printemps dernier a Toulon, ou elle
attendait la mort avec résignation. Sa santé était
dans un tel ¢tat de delabrement quielle ne eroyait
yas pouvolr traverser la saison de 1'éLé, et les me-
decis partagearent son opinion. Dans 'attente
dela eatastrophe qui Ia menacait, clle ne trouvait
de consolation que dans Vetude , etune demi-heure
hui suflit pour concevoir la musique sténographi-
que. Elle mourut le 1.4 juillet.

Mais pour ne pas ¢voquer des ombres, je me
ciferal mol-méme comme preuve vivante.

Je suivais déji Ia parole , lorsque je m’apergus
de la nécessite d'une réforme dans une partie des
signes. Je ne balancair pas & prendre mon parti,
mais 1l me fallut changer d’habitude. Apres cette
rcforme, jen fis successivement plusieurs autres
qui ctatent tout autant de progres pour la sténo-
oraphie, mais qui ¢taient aussi tout autant de pas
retrogrades pour moi, sténographe. Je résolus
alors de mettre de ¢6té mon ancienne pratique qui
e pouvalt que nuwre a la pratique nouvelle , et de
me hivrer exclusivement a la théorie, tant que da-
rerait son perfectionnement.

Plus tard je mavism de supprimer la ligne, et
j¢ ne me dissimular pas la nouvelle difficuité que
cette suppression  allait faire surpir pour le
lecteur ; carle ¢ pouvait aisement étre confondu
avee le d, le poavee le b, te ¢ avee le o, cte.
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Toulefois je U'essayal ct je parvinsh lire couram-
ment apres peu de temps d’exercice. 11 faut econ-
venir que cette méthode développe singulierement
{es facultés inte]lectuellqs.

Plus tard encore je me dis que, s1 'on pouvait
hire les mots qui ne seraient représentés que par
Jeur premiere syllabe, l'on pourrait parvenir a
suivre la pensée; je l'essayai et Jen vins & bout.

Pour arriver a ce point, faut-il étre doué d’'un
oénie transcendant? Il suffit d’avoir des facultes
ordinaires. Le génie s’acquiert par l'étude; 1l ne
peut étre un don , ni un héritage.

Je erois avoir ouvert le chemin de la seience,
j'en ai montré le but, et je m’y suis élancé le pre-
mier. Qui me suivra dans cette voie glorieuse ?
Ceux d’entre les musiciens qui sont peu accoutu-
més a la réflexion , vont se croire perdus, comme
les medecins, lors de 'mtroduction de la vaccine.
Loin de me suivre , ils chercheront & me eritiquer,
sans me connaitre. Je m’y attends : les sciences ne
se propagent pas comme les imp6ts indirects.

En 1819 je consignai ma premiere idée sur la
musique , dans ma stenographic imprimee a Paris
et déposée dans les bibliotheques nationales. A-t-
on développé cette idée ? s’en est-on occupée? pas
que je sache. Les musiciens marcheront done long-
temps encore dans les cing ornicres ouvertes de-
vant eux, depuis la plus haute antiquité. Je leur
offre cependant une belle mission; et ils seront
bien dupes s’ils la laissent ¢chapper. Pour mot,
je me consolerai par I'idée d'avoir facilité I'étude

7
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d'un art dont I'importance sociale n est pas sufh-
samment appréciée , d’avoir indique la maniere
de fixer et de transmettre les inspirations mstan-
tanees des virtuoses , d’avolr donné une langue
aux instrumens de musigue , et fourni i ceux (ue
la providence a frappés de céeité physique, un
moven prompt et facile de saisir par le tact seul,
toute une phrase musicale ou littéraire.

E.T. T, Vipbar.
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